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J cLcvJr 

Qualcuno pensa che ce la prendiamo comoda. 'Vacanze' lunghe, da giu- 
gno a ottobre: niet. 

II fatto e che ogm valta cl tocca di naprire quasi da zero. Anche questo anno partiremo 
con gli spazi parzialmente modificati e ridistnbuiti Mentre scnviamo i lavori sono in corso, in 
una lenta ed improbabile metamorfosi. Non promettiamo ne man ne monti. ... vedremo all’a- 
pertura la nuova fisionomia del Link. 

Qualche nota sul programma che qm. come di consueto approfondiamo. 

Un programma piu asciutto. quest'anno. Meno ammucchiamento di eventi e piu cura 

Una scelta ohbligata dovuta in parte a condizioni interne, in parte ad una congiuntura 'mondiale'. 

La condizione interna e rappresentata da una specie di plebiscite naturale: lo sviluppo molta piu massiccio 
delle attivita laboratoriali ci ha portatJ a privilegiare le nostre produzioni alia importazione di produzioni 
'estere'. La voglia e quella di approfondire e precisare sempre di piu le scelte di prog ram mazione. 
Concedere cioe sempre meno al presunto gusto gonerale' e aptare solo per cio che piacerebbe vedere a 
noi Pericolosissima posizione, questa Questo noi e owiamente difficile da stabilire. Non siamo un'isola. 
n6 degli isolate Parter.ipiamn anche a parte dei flussi culturali ed infologici del pianeta Ecco dunque che la 
variabile cungiuriturale 'esterna' fa capolino. 

I flussi del pianeta pare che lanquiscano un poco. La videoarte e quasi morta. II cinema sperinientale non 
lo fa quosi-piu nessuno II cmeme d’autore e un cadavere ambulante. La musica rock uno zombie; quella 
eterodossa si muove nel difficile empasso tra accademizznzione e nuovi flussi; il jazz sul tovolo anatomico 
c e gia fimto da dieci anm. Le mode e i modaioli impazzano. L'industna prospers capitalizzando i propri 
utili D sentiamn come una 'goletta nera' che preleva campmm di fango. sempre piu ran. nelle acque 
rnorte dei mari della cultura. 

In questi campioni troviamo esemplari paleozoici. reperti di epoche antiche. e nuovi bacilli, esserim mutan- 
ti di cut e difficile prevedere la stability e le linee di sviluppo. 

GarBntiamo che continueremo per voi/noi questo lavoro Ci mtossicheremo tutti assieme allegramente 
fmo alia fine. 

Dall'altro lato stiamo lavorando ancora sulla mfrastruttura Vorremmo proporvi il LINK piu come servizio. 
Un meeting point con possibility di sbmnlazinne. flusso delle informaziom e dei matenali. o come possibility 
di tranquillo isolamento (per chi non ama sentirsi mucchio). 

Ci piacerebbe vi fosse piu comumcazione, che le idee, di tutti, circolassero qui dentro. Placcateci. 

Preferiamo al momento non approfondire il quadro burocratico-istituzionale. E' piuttosto depri- 
mente. Lo state ci fa il pressing da tutti i pari: non a finanzio ma ci tassa. tassa le forme di outofinanzai- 
mento. Non sappiamo per quanto nusciremo a reggere questo state di cose. 

Ci consola forse 1'idea che sul LIT4K circolmo svanate leggende tra le quali quella che ci vuole nuotare nel- 
I'oro [o, dall'altro lato nei riebiti) Come detto, navighiamo nel fango che non e oro. non e indebitamento 
ma ha la virtu di generare i mostn. 
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Pas paix, a l’epee 

Oggetti principal! della statute LINK sono la cultura e la ncerca. Dopo 3 anm di attwita. e 
diventata impresondibile. perche del mondo cufcurale parte integrante. una nflessione sulla tutela del 
dintto d'autore ed in particolar modo sull'enteche di questa lutela si occupa. 

Tale nflessione ci ha ported a concludere che la S I.A.E cosi come concepta. dalla legge 22 Aonle 
1941 n° 633 dallapparato fascists, non ha motrvo di es«5tere 

Drverse le motivaziom alia base del pensiero (sorvolando sugli atteggiamenti piu folelonshci della 
S.I.A. E ] (natal): no al ncatto, no copyright, no tax 4 culture, assurdit^ del diritto d'autore per la 
nuova arte riproduttiva e manipalativa. 






COME FUNZIONA LA S.I.A.E.: a grandi mee la somma ncavata da quello che qui chiameremo 

"racket delle estarsioni" viene npartita in tre quote delie quali una viene versata alio stato a titolo di e—,. ^ ]Ek&? 

imposta sullo spetlacolo (DP R.633 del 1972), una u~attenuta dalla SOCIETA" per il mantemmento del 

bizantino sistema ammrnistrativo di cui e dotata e la nrnanente versata ad auton ed editon con per 

centuali suddivise secondo modaiita pressoche aleatone (nota 2) 

Al eaton a anche la formula per il pagamento da applicare a ciascun “contnbuente'. nuri u sempre fjWtXfu 

uguale, come richiederebbero equita, raziocinio e principi costituzionali, ma viene determinata. duran 
te le trattative iniziali, dalla capacity contraouaie di aascuna delle parti in causa 

Cid a dimostrozionc della discrezmnalita di cui e dotata la S.I.A.C.. potere pericoloso quando si tratti di monupoli. 

NO AL RICATTO il link nhuta di finanziare *un"organi??a7ione" che in nome di una fittizia o perlomeno confuse. salva- 
yudi dia dei dinLti di auture ricatta centn di produ/ione cultural no profit, minacciando di non fart naprire (0 comunque 
di non rwnovare i permessi) qualora non vcrsino la quota di ‘pizzo’ dcvuta. 

LINK e compasto da persone che prestano la Icro opera a titolo sostarvialmente gratuito Opera fomita per lo svilup- 
pD di protKizioni evolute. ooentate alia ricerca ed alia spenmentazione; lavoro faticoso che implies un impegno giorna- 
I lero costant* di svariate ore 


Perche questi soggetti debborio pagare per prestare un serwin? Perche e necessano pagare per la diffusione della 
culture? Che senso ha (e questa e una dornanda che poniamo soprettutto al legislatore) mantenere in vita un apparato 
madeguato aH'adBmpimento degli sccpi per i quali e stato isutuito? Che valore ha continuare a far funaonare un mec- 
camsmo che in realta lavora sempre e come sempre per I'amcchimento di pochi bcucottando gli altn ? 

II boicottaggno awiene su due piani il pnmo e quello della corresponsione all'artista/editore di danan corrispondenti a 
dintti secondo un metodo che prescmde dali'effettiva quantita di utilizzo che del suo prodotto mtellettuale viene fatto 
(nota 3); ii secondo comsponde al nostro piano 

Quando un "artista" viene al LINK a confrontarsi con la dimensione pubblica gli viene comsposto un compenso decur- 


1 f Ci nferiamo in parbcolare alia volants dels &AL di voter rtscuotere i dmtii rciaUn all'uliluzazone d> musicbe nella segretern* 
telefon*ch«. all'esecuoorie deHinno naz»onale allc clrmpiadi ed al fatto che suo* fuiwionan a aggirano per le fiere dedicate allinformauco 
allti ncerna di tastiere musica* ccHlegate a computer per eagere J pagamento dei tiritu >ndipendeniemente dal latto che i s*ste*ni 
sierra irtjlwzau o meno per la nproduzione bran< registrar p-esso di essa od actdinttura che siano funoonanp. 

2] V Franco Fobbn , Dintto. dintti e crux i Hi S I.A.E (liwde (e mpera). m II suono in cui wviamo, Miano. 199B, pp. 147 

153. 

3) Franco Fabbn. Dintto, cp cit. pp 149-153 



^ t'&rMVj tato dalla somma dovuta obfcligatoriamente alia SIAE affinche questa possa versargh i dintli spettanti- 

9 1 ' P er la performance pasta in essere, attanzione, dintti decurtati dai 'dintti' che la SIAE trattiene per 
' 3H ^ la propria prestazione e daBa tassa pretesa dallo stato 

[L ^ che ci renc * 0 perplessi e la situazione di monopolio. 1'impossibilita da parte del performer di poter 
sceyliere uria tra cliversi ‘sindacaa’, la necessita sancita dal legislature che alia ''tutela"dei Until piw- 
veda solo ed esclusn/amente la SIAE 

LA CULTURA NON DEV'ESSERE TASSATA in questo stato che pur apparbene at panorama dell'occr 
i ^ dente ed a quelle dell'umone eurepea lo scanziamento di londi destmati alia ‘cultura’ e pressoche ridi- 

I colo e tjesuto secondo logiche devianti e spesso lotbzzate Se si volge lo sguardo al panorama efferto 

I dalle altre democrazie europee. ci si rende conto di quanto arretrato sia lo scenario rialtano. 

I Perche cm si ciedica a produzioni cultural di spermenta/cie e quirdi pnve di roadute sul inercato 

■-i wBB ' non ncevere contnbuti dagii orgam ist tuzionali deve anche essere tassato 7 
X^ Proponiamo la deftscalizzazrone della cultura 

M | , , fund per r v.n z-r I.? vo-ic fmc.nzi.-tne r.nrnfire pn. rjravnse non riescono n pre.-ndeifi 

l»: 

f * * I " 11 non v. m grace Ci autOSOStCntor j. (nemo po sia pn:l ..Pile lit :i;Jit. i tl ill 

I, s I' fierrato). I'umca snluzmnp possMe --i a; psre pinprto la defisrali/zazrone Ron porn. talp 

pd* gemma portarabUe una boccata di ussi.ieo aa nusua irnsei a ecunou ia. nun mcidendu ifaltru 

.i-.'. 'h ■ canto 6u quella macroscopica dello stato 

"** ^ Go che sollecitiamo dunque. e tina proposta di legge m mento, anzi molteplici . Da soli, visto che 

comunqua ci occupiamo d’altro. non abbiamo le forze per formulame una. 

NO COPYRIGHT: un'attra dalle mobvazioni (non nuova peraltro) per le quali citeniamo assolutamente inutili. fuorvianti e 
prive di significaco I'opera della S I.A.E. e lesistenza del dritto d'autore suite cosiddette opere deli'ingegno: 1'idea. il pen- 
siero fonte di progresso, per produme altro deve circolare senza essere privabzzatc de alcuno 

ASSURDITA’ DEL DIRITTO D'AUTORE PER LE NUOVE FORME D'ARTE 


II problema, posta per la prma volta, in campo musicate, da John Oswald (nota 4) si pone oggi nel sectore culturale 
con sempre maggiore for 2 a a causa dello sviluppo di tecnologie ed arti sempre piu basate su riubli/zo e mampolaziona 
di spezzoni od opere gi& esistenti (nota 5). 

Sotto gli occhi di tutti 6 I'uso che il rap ha fatto del vrnile o I'utilizzo neila musica, arvche colta, di brani e suoni di altri 
outori con i campionatori Attre formo d'orto stanno procedendo in questa drezione 

Diventa sempre paij difficile stabilire se i risultap di tali manipolazioni siano da considerarsi mere esecuzioni o vere e 
proprie creazioni ex mhilo. decretare con certezza cosa appartenga a chi, attribute la paiemita ed i reiativi dmcb di 
unopera. 

Siama propensi a valutare i prodotti delle nuove arti creazioni origmali e ad non fa altro che rafforzare la nostra convuv 
zione in mento all'inutilita ed all'inadeguatezza dell'attualu sistema di tutela delta opere ddl'ingeyno. 


4Uohn Oj>vold registro unn vcrsionc della vers tone di Doty Parton [coperta da copynght) di The Great Pretender e la moditca vonando- 
ne la velocita con van mezzi La distnbui poi graturtamente alia radio ed ana stampa speafoancto suite note di copertma che il disco 
poteva essere nprodotto ms non venduto ne acqutstato 
5]V. Chris Cuds-. Plunderphonia. in Quaderni di Angelica. Bologna 1995. 
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AZIONE TATTILE di Bobo Santo Otera 

L'impronta e il segno, la traccia che si lascia sul corpo su cui si esercita una pressione. 
L'impronta e per tutti. compresi gli animali. segno di riconoscimento e di comunicazione. 



L’impronta testimoma un accadimento. un passaggio, una presenza, L'lmmagme e unimpronta 
trasportata dalla luce, su support e con sistemi diversi. L azione. distribute nei tempi necessa- 
n per la raccolta di molte impronte della mano destra (mouse), la successive cottura e l instal- 
laz>one finale prevede la partecipazione dei fruiton del Unk come participant! a un'mterazione 
dinamica. contriboendo cos! a spostare il mcdello di "opera d'arte* da qualcosa di unico, asso- 
luto e statico, a processo aperto di relaziom, a evento, dove I’artista, da produttore di oggetti, 
diventa attivatore di pcocessi di comunicazione: II desonatano da ent/ta passive in collaborato- 
re.Per la pnma fose di questo mtervento ho scetto tre differenti argille colorate: bianco, nero e 
mfisn. imrnaginando un collegamento antropogeog n afico tra la mappatura del pubblico Imkianc 
e una possible idea del pubblico come cultura. Infatti quest! colon entrano nella composizione 
di tutto le coco, non sono umcomentc qoolitb pcrcettive, mo eepenenze comuni a tutto I'umo 
nita. sono forze archetipiche precedent alle classrticazioni snoali. allfi riistin/ioni, ai totem ses- 
suali Per la cultura, bianco, nero e rosso precedono e detenninano il rmxJo stesso in cui viene 

vissuta la vita umana. 
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Wall of Fun-k 


IN CONCERTO: Surya (orb support] Djs : Defiek Dahlarge [Wall of Sound, London] + D.B. L. 


Saraia O'epertura della now groove sea¬ 
son: alle h 23 concerto dei’ Surya' . grup- 
po d* tnpno-hop g*6 supparto degl» ORB 
neH ultimo tour itukano. che properr^ un 
i.ve act di ottra due ore nel quale verra pro 
post© un Ottirrc dub-etettrumco ,flccompo- 
Cjnatc da un video-show dedicate . al quale 
sqguird il Dj 'Derek Dehlorgc* doll cachet* 
U ingte-se "Walls of sound" per cui made 
e sotto lo pseudonimo di "Ceasfire" con cut 
ha reaiizzatc 'Tnckshor uno dei dischi piu 


suonati dai ’Chemical Brothers" . con i 
quail conduce un programme radiofomco 
settimanale su BBC 1.D Dahlarge e uno 
dei personaggi chiave della nuova scena 
“ncid-funk" lonrimese.le sue produz«oni 
She don't lie e ’Ghost tram’ per I'omomma 
casa discografica “Wells of Sound" rac- 
ch/udono tuttc Ic contaminazion musicaii 
(electro.soul.funky. h»p hop) npetute dal uwo 
nolle sue «ncrcd»b«ii dj performance. isp» 
rate (come i suai dischi] ntmicamente a 


’Cariito'5 way" di Briam de Palma " guns 
shot are my bass' 4 (i colpx di pistoia eono I 
mie* bas&l , ad esorozzare musicalmente 
un infanzia passata in Wanda def Norri ed 
uo maturity arustca nelSo eomurtrtA r*ere 
di Londra, da cui D.Dahlerge ed gli mgq- 
gnerei del suono della "Waite of sound" 
hanno nprosG grooves e bass 'electnfica- 
tf e resi appebbJi anche alia scena house- 
tochno banco . 








Omaggio a William Burroughs 

Per quanto tale omaggio 
possa risultare owio (niente 
di nuovo sotto il sole] 

la figura di Burroughs ci e sfuggita in 
uno di quei classic) omissis che 
trasformano le cose scontate in 

trascuratezza. 

Ma il nodo di question* sollevate dell'illu- 
stre 'funoso amencano, sta troppo a 
cuore a motti di noi. Non ahhiamo mai 
portato a Bologna materiali suoi 0 sul suo 
rnntn Ci rtferwno a rid che ci pertiene. 
in quanto redezione video-cinematografi- 
ca Su (e da) William Burroughs e filiata 
una montagna di materiale audiovisivu 
della piu diversa nature. Di quasta monto- 
gna di roba abbiamo deciso di pescare le 
cose a lui piu vicine. Owero produzioni 
sperimentali alle quali ha in qualche modo 
collaborate 0 comunque pcodotte da fii- 
makers che hanno realmente provato ad 
interpretare la lezione burroughsiana. Gli 
esperimenti di cut-up, innanzitutto. 
Ma poi ancha le scans dove Burroughs si 
muove in prima persona e per amicizia 
direUa Framrnenti di vita, ove difficile 6 la 
separazions con I'opera. il mito. 
Luoghi, vofti, discorsi, reading, flussi di 
immagim astracte e luci. quelle prodotte 
dalla famigerata Dream Machine. 
Impossible evitare la dedica anche a 
Bnan Gysm, suo collaboratore piu oscuro 
In fondo. quBSt tutto cib che Burroughs 
ha teorizzato, so la d inventato Gysin 
Impossible separare le cose, onnai. 
Dysin-Burroughs sono una 'persona corrv 
po$ta‘ come si recta in 'Bill and Tony', 
che potrete vedere in rassegna 






The Cut-Up 

di Antony Batch 

Uk, 1966, 16mm, 22 mm 

II film prende il name da un'ormai 
malto noto procedimento di compost- 
zione, il cut-up, ideata nellottobre del 
1959 dal pittore e poeta Brian 
Gysin. collaboratorc artistico di 
Burroughs, da lunga durata 
Burroughs applied questo procedi- 
menco prima alia parola scriaa, pot a 
quella partata. servendosi di registra- 
Lon a babina e dai primi portatili a 
cassette in commercio, coadiuvato 
nelloperazione da un'attro suo gran¬ 
de collaboraiore, Ian Sommerville. 
Intitolato inizialmente Guerrilla 
Conditions - il film doveva essere un 
documentario sul'e vite di Burroughs 
e Gysin, filmato al Beat Hotel di 
Parigi. all Hotel Villa Mumria di 
Tongen, al Chelsea Hotel di New 
/ork ed all'Empress Hotel di Londre. 
fra il 1961 e if 1964. Le rlprese 
furono tagliate in spezzoni di un piede 
esatto di lunghezza e assemblate 
aleatanamente dal teemeo del labo- 
ratorio. La colonna sonora e stata 
realizzata da Ian Sommerville, utili2- 
zando una registrazione di Brian 
Gysin e Burroughs che ripetono e 
permutano incessantemence la frase 
Si, pronto? Osserva quesca immagi- 
ne Ti semfcra che continui ad esser- 
Ci*- 5 Bene Grazie Come ti senti 
ora?'. 

Bill and Tony 

di Antony Batch 

Con William Burroughs, Antony 
Balch. Uk. 35mm, 10 min. 

Durante una performance 
all'Amencan Center di Parigi, Gysin 


apparve sul palco nudo. o cosi parve 
a tutb Era in effetti una fotografia 
cel suo corpo nudo Bd essere proiet- 
tata su di lui. Burroughs e Balch si 
filmarono il volto I'un I'altro e lo 
proicttarono successivamente inver- 
tendoselo Lavorando m mamera 
analoga sul sonoro ottenevano una 
sorta di persona composite II film 
serviva ad essere proiettato sui 
nostn volti.. il suo volto sul m»o e il 
mio sul suo E‘ questo il motivo per 
cui lo sfondo e completamente nero 
e il volto e ripreso fino alia gala Man 
era assolutamente concepito per 
essere mostrato in pubblico. era 
fatto come unesperimento per noi 
stessi. o per essere mostrato agli 
amici (A. Balch) 

Burroughs e Balch leggono due lesti; 
uno dal manuals di Auditing di 
Scientology (una forma di psicotera- 
pia che Burroughs pratico nel 
1968); I'altro dalla sceneggiatura di 
Freaks di Ted Browning. 

William Buys a Parrot 

di Antony Batch 

con William Burroughs e musiche di 
Psychic TV (Uk) 16mm. 3 min. 
Reahzzato a Tangen nel corso delle 
riprese per 'The cut-up' 

Ghost at Number 9 

di Antony Batch 

con William Burroughs e Brian Gysin 
Uk, 1961-82, 16mm. 43 min. 

9 e il numero civico della via (rue Git 
le Coeur di Parigi) dove si trovava il 
mibco Beat Hotel, punto di approdo 
della beat americana in Eurapa; 
Kerouac, Ginsberg. Drlowsky, Norse, 
Sommerville. etc. Qui Burroughs 
porto a termme II Paste Nudo, mizid 


gh esperimenti con i registratori e 
stese la trilogia della Morbida 
Macchma-ll biglietto che d esploso 
Nova Express fiui Brian Gysin mise 
a punto il cut-up e costnii la prims 
Dream Machine. 

II materiale di base del film e lo stes- 
so di The cut-up' ms 6 montato cun 
una tecnica completamente diverse 
a cure di Genesis P Qrridge degli 
Psychic TV La traccia audio e com¬ 
posts da musica marocchina e regi- 
straziom degli esperimenti con i regi- 
stratori effettuati nei pnnn arm set- 
tanta da Burroughs stesso (raccolti 
e pubblicati successivamente da 
James Grauerholz e Genesis P. 
Orndge nel 1901 in Nothing Here 
Now But The Recording). Si ncono- 
scono bran da Le ulome parole di 
Hassan I Sabbah, il Nuovo monuale 
del Boy Scout* e la nvoluzinne elet> 
trunica'. 

Pirate Tape 

di Derek Jarman 

con William Burroughs e James 
Grauerholz (Uk) 1983, superB-video- 
16mm, 17 min. 

Pirate Tape e cosbtuito dalle immagi- 
m reakzzate da Derek Jarman duran¬ 
te il Final Academy in Inghilterra. 
Final Academy fu un evento artistico 
multidisciplinare orgamzzato da 
Genesis P Qrridge nel 19B2 in 
onore di Burroughs e ispirato airim- 
magine ricorrente negli scritti di 
Burroughs di una accademia dove i 
ragazzi vengono addestrati a discipli¬ 
ne alternative e decondizionanti dal 
sistema educative occidental. 
Present! all'evento, obxe a Burroughs 
in persona. Brian Gysin, John 
Giorno, Vitor Bokris, Throbbing 


Ringrahamo. per la reatizzanane dettomaggio. Marco Farano per it cut-uppaggto 
eh bran eontonuo nel cotatogo detl'l 1 “ fesPwi intemtuipnato dt ftm con temevche 

Qtnosessuah di Tonne, da tut curat/, ttonCM Ft;fration/ per i Tapes 


Gristle, Psychic TV. Cabaret Voltaire. 
E3 5kidoo. Scrivera Jarman sul film: 
Burroughs venne festeggiato con un 
banchetto alia galleria BE I'ho films- 
to in giro per tutta Londra. C'6 una 
sua intervista eri una lettura pubblica 
al Ritz di Londra ed alio Heaven Con 
la mia Nizo super8 I'ho ripreso assu¬ 
me a Gysrn. Giomo e gti altn.'. 

The Dream Machine 

di Derek Jarman 

Uk. 1984, superS/16mm. 35 m»n 
Quattro episodi ispirati all'opera di 
William Burroughs ed un’mtercapedi- 
ne viswa cosbtuita dalla rotazione del 
totem cineoctico della Dream 
Machine. La Dream Machine c un 
cilmdro rapace di produrre impulsi 
tuminosi cun la frequency compresa 


fra 8 e 13 flash al secondo. frequen- 
za acta a sbmolare le onde alfa nel 
cervello umano, ossia quelle caratte- 
nstiche delio stato di sonno sognarv 
te. Induce visiom cosi descntte da 
Sommerville. co-mventore deli'aggeg- 
g«o 'Interi film sembrano fluttuare in 
tre dimension! su uno schermo lumi- 
noso che appare di fronte ai tuoi 
occhi . Suoni ritmici. sper.ialmente 
musica araba e jazz, modulano la 
wsione i cui disegm seguono il ntmo 
della musica..'. 

Thankcwinc Prayer 

di Sus Van Sant 

con William Burroughs e rnusiche di 
Frank Denning, NBC Symphony 
Orchestra 

USA. 1990, video, 4 min. 


Una sorta di breve clip, utiiizzato. tra 
laltro, nello spettacolo degli UE Zoo 
Tv special e realizzato da Gus van 
Sart nel 1990. 

Commissioner of Sewer 

di Klaus Maek 

con William Burroughs, Jorgen 
Ploog e rnusiche di Jajouka. 
Germania, 1991. video, 58 min 
Lo scrittore tedesco Jurgen Ploog 
realizza questa lunga intervista con 
Burroughs, mframezzata dalle imma- 
gini dei suoi quadn astratti e dalle 
riprese di alcune lettuce pubbliche. 
Nel corso delle lunga intervista. 
Burroughs parla della scriitura e 
della sua teooa del linguaggio come 
virus della funzione dei sogm e della 
morte 
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HI-Jazz Attack 

in concerto 

Red Snapper (Mo' Wax-Warp), Djs D.B.L. association 

Al loro seondo tour italiano si ripresentano al Link con un nnnovato carnet di pezzi provenienti dal nuovo Lp "Reeled 
and Skinned',da poco uscito sulla casa discografica di Sheffield U.K. 

" Warp "[major altemabva delTelettronica popolare] Una formazione che dal trip-hop acustico. contrabasso . batte- 
ria.chitarra passa per sononta house,acid jazz nmanendo in bilico tra il funk e relettronica 

Components ommpresente nei tapped ritmici a nei campionamenti. a base di un sound che unisce Charlie Mingus a 
LTJ Bukem stnzzando I'occhio alie "sleppate' a degli Stray Cats con un ipotebco Derreck May alia battens. 

Uno stile assolutamente personate che in pezzi come “Get Some Sleep Tiger" e “Fat Boys Dust“ roggiunge, grazie 
alia sezione fiab ad a ! la voce della cantanta Anna Haigh. punte di suggesbona musicals “filmiche'. per passers a 
momenti di Jazz-punk che fanno scomparire in un atbma tutto I'acid jazz da pensionab prodotto fino ad ora. 

Seguira selezione musicale cansona da parte dei Djs D.B.L. assoctabon nella nuova sala del Link Music-Hall. 
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Techno mit storungen 
(Techno con disturbi) 

UN PROGETTO Dt JON ROSE 

con Jon Rose lA) violino, electronics, 
Frank Schulte (D) giradssch/, CD player. 

EVA KANT ensemble (I) 



Un gruppo di DJs suona musica techno, un gruppo di improwisatori interviene su quests base 
secondo uno schema predeterminato e regolato durante la performance da un semplice siste- 
ma di segnali (luci, o semafori. o T-shirts, colorati); gli mterventi possono essere di solo e di 
gruppo e awengono sia simultaneamente ed in relazione con la base, sia in momenti in cui la 

base si interrompe. 

Lespenmento “Techno mil storungen’ 6 state realizzato per lo primo 
volto a Weis in Austria nel novembrp 1 995 neU'smbrtn rt Music 
Unlirnted, con la panecipazione e fideazione di Jan Ruse, spenirientau> 
re mstoncobile. violinists, improwisatore chc calcs lo scene intornozyno 
le cleirimprowisazione radicate e della radio art fin dagli anm settnnta 
□Itre a Rose I'operazione comprendeva Christian Marclay, Otorno 
Yoshihide. Frank Shulte ai gradischi e CD players g una trentinn di musi~ 
cisU tra cui, Fred Frith. Uli Gumpert. Mure Ribot, Connie Bauer, Chris 
Cutler. Lauren Newton, Phil Minton. Iva Bittovu e il Laboratory di Musica 

& Immagine. 

II ‘live act’ e stato documentato dall'amommo CD pubblicato quest'anno 
da Plag Dch Nicht (002)1, disco cbe nassume in una “selezione digitale" 
della durata d un ora circa la performance che ne duro quattro e mezzo. 
Levento al LINK e la pnma realizzazione itaiara di questo progettc, por- 
tato in tour da Jon Rose in Australia. Giappone. Sud America e in tutta 

Europa con formaziona ad hoc. mutabili di volta rn volta. 
□ualche considerazicne sullo spiritc deU’inizativa. 
E' ormai cosa sufficientemente chiara il fatto cbe la techno abtua deters 
minato in ambito “dance* un nuovo modo di fruire la musica. La disco 
neg'i anni ottanta ha abbracciato un arco di transizione tra la forma della 
canzone pop e la sua “erosions formale" atxraverso la sblizzazione pro 
gressn/a del e linee melodiche (sia se affidate alia voce o a strumenti 
musacolij. costiLuendo ccsi ver e propn luoght comuni del suonc. realito* 
poi di nfenmento, che hanno forgiato il senso dell'ascolto di una genera 


A CURA DI CIRC. A MUSICHE IN CIRCUITD 


I I 




zione di frequentaton di dance music Questo arco ha trovato nelia forma techno (o megiio nelle forme techno) una 
nuova possibility di articola/ione riel senso musicale La scarnificazione della Imea ritmica. I'abolizane radicals della 
meiodia nonche delta soluziom strtjfiche, il controllo eiectromco di soctih e dilatate vana/inm del beat. deliequalizzazione 
e del balance (pan pot), e non ultima la sosbuizione complete dell'impiego di scrumeno tradazionali con il dommio del 
sunno eletlronico. hanno portato la fruizione verso la possibility di concentrarsi su eventi sonon isolate immersi in un 
flusso ntir.ico incessante che agisce Sia come sfondo che come figura. Questo aspetto gestaltico regolato in fieri dalla 
pratica dei djs. pud nsulwre non lontano dall'essere una appropnazione popular deii'espressione cageana every sound 
•5 music, come, se vogiiamo. una versione popular di music as a gradual process di memoria minimalista-reichiana2. 

La forma ter.hnn dnnque si dimnstra capace Hi direzionare I’attenzione del fruitore verso una espenenza gtobale del 
suono La cuscien/a dell'ascoltatoiH. in un certo senso. sceylie di vulta in volte (piu o meno consapevolmente] I'oggecto 
Sonora o megiio I'evento sonoro su cui concentrarsi (ambiente? sfondo? figura? evento^ continuity? discontinuita' 5 ). 
Questo pud considerarsi solo il quadro <li un contesto teonco (mentevole di un approfondimento appropriate) in cui To 
perazione "Techno mu steruriyen" si nscnve L'inseriinento nel tessuto techno di rnatenali estranei alia Lechno stessa. 
queli quelli provenienb dal linguaggio del I' mprowisazione radicale. attraverso vari procedimenb quali sovrapposizione 
simultanea o semplice mix oppure 1'intemizione del flusso ritmico che viene "perforate' dall'accostamanto di un inter- 
vento strumentale di solo o di gruppo (pnncip«o della giustapposizione orizzontale o semplice cut up), producono un 
senso nuovo, ancora intentato a livello della sua diffusione di massa. Questo senso si articola sia dal punto d> vista del- 
resperimento musicale tecnicamente inteso. sia nel suo piu ampio sigmficato sociale dal momento che la techno e oggi 
un feoomeno di massa mentre la fruizione dell'improwisazione radicale riguarda ambiti culturali molto piii ristrett- e re- 
legati ad una forma d ascolto autanomo. Dal punto di vista della stona dell'improwisazione ci troviamo di fronte ad un 
ennesimo mascheramento. owero a c»o che musictsti improwisacon di ogni epoca hanno semplicemente sempre facto: 
appropnarsi di una forma di musico "popolore' e lavorore con essa o contro di essa, trosformondolo doll'intcmo o dot 

I'esternn. e cnn questo trasformare anr.he la propria pratir.a e linguaggio improwisativn 
Dal punto di vista esleticu ancoi a una vulla si U atta di uunipentju a/ione di liuyuayyi diffeienti, *tra a'le bassa e alia 
noll'ora dalla registrazrone, cho tutto Iwella: I'oscillazione tra eepenmenti di arte alta. creabvita deHarts bassa e n- 
appropnazione da parte deiarte afta. nel momento in cui si awcmano luna all'altra: fmche ai loro margim. esse drven- 
tono indistinguibili. Questo livellamento estetico e una propneta del mezzo e segnala non un collasso. ma il nascere di 

una nuova forma estebca"3. 

Loperazione messa in tnoto da Jon Rose, atferrna Chns Cutler4, e canca di conseguenze important al momento non 

del tutto prevedibili, 


NuovADienne (Milano), oppure Disfunzioni Musicali (Roma), Demos (Napoli) 

2 Per questi rifenmenti vedi le pubblicazioni: 
M Nyman “Experimental Music Cage and beyond'Schirmer Bocks New York 1974 

e Wim Mertens “American Minimal Music" Kahn & Avertll, London 1983 
3 vedi "Plunderphonics", saggio di C.Cutler su rmsta "L»nk Dirty" 

merzo-apnle '96. 
4 Da una conversazione con I'auore. 
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History of New York 
Just Hold Still 
Lost Book 




sala blu 


h 22.00 

novembre 


SABATO 


Drum Dorado Bass 


in 


concerto: OUTSIDE LlNK (DORAOO REG.) , DJ. ANDY ALLEN (USA)-h D.B.L. ASSOCIATION 


Una notte condotta dsi musicisti Djs della "Dorado rec." una deile migliori etichette disografiche trip-hop drum 6 bass della 

scena europea. che proparra per foccasione il concerto (live act) del nuovo progetto "Outside Link “alle direttive di "Matt Cooper' 

ha pubblicato Up drum & bass dei precedent! ‘Out side"" dal titolo "The Rough and Smotth’ [Dorado rec.). 

Matt Cooper membra fondatore deglfOutside" ora "Ckjtside Link" con fespenenza maturate nelle produzioni per la Dorado e oggi 

un piamsta virtuoso . un produttore ed un arrangiatore che con le propne produzioni e con quelle di altri artist! della stessa 
‘family' del calibro di ‘Jehlisa'o D Note si sta dmgendo verso una dimensione postprogressrva di natura drum nbass. 

Nel neoprogetto "Outside Link* le interaziom di background di bpo fusion-jazz-funk e la ricerca di armonie e nelaborazioni di “a 
capellas" .interagiscono e mutualmente si completano con la abilita tecnico-tacnoiogiche del DJ americeno Andreas Nibiru' 
Allen .partner fisso di Coopeer in tutte le sue ultima awenture musicali . 

Allen ha portato con s£ da Los Angeles un'wfinita di 'trucchismi' scoperti nell'ambito deile "serie'realta musicali hip-hop .reggae- 
dub e jazz , con cui oggi si ingegna ad intermixare tra spazi, barre e break ‘n‘ beats, viaggiando cosi con il compagno Matt in 
un gfobale dualismo di intese e percezioni gia volte verso il future di quello che sard I'evoluzione del groove e del drum & bass . 
Trucchismi con cui .accompagnato dai Dis della D B.L. association A.'Nibiru" A condurrd la restante parte della dance-hall 
dopoconcerto. Gli Outside Link suonerranno al Fez Festival di Bah Venerdi 1 Novembre 1996. 


sala blu 



Franco Berardt e Daniele Brclh presentano: 

Nove angeli neri 

di Carlo Formenti - ed. Est 

Nove racconti fantascientifici che partono dalle soglie del Duemila per moltrarsi verso abissi di distanze 
temporali. tracce crudeli di desideno incise nella memoria e sul volto degli angeli. Perchd un piccolo pec- 
catore e costretto a viaggiare eterramente in aereo? I perturbanti poten del mortale che si annidano tra 
le rovine semisommerse di Venezia, L’lroma di flnire annientati dalla macchina che esaudisce i nostn piu 
inconfessabili desideri. La fortezza dell'incubo, pngiore di cervelli senza corpo. Chi ha costrurto il tempo 
nero ai confini della Galassia? La millenaria congiura di una setta segreta. L'immartalita e il dono awelena- 

to che rende spietati se qualcuno vi ha rubato la memoria. 


Carlo Formenu. giomalista e saggista e sta to redattore del mensile "Aralfabeta". Attualmente lavora nella redaziane 

cultura del Comere della Sera. Ha pubblicato tra I'altra ‘Fine del valore d'uso". "F’iccole apocalissi". 







GIOVEDi 


-J 

XR AYE YES: 

Concerto con proiezione di alcuni brevi film in SuperB, di Martha Colburn 

Caroline Kraabel; ance, voce. Jason Willett, chitarra. crombn, tastiere John Edwards, contrabbasso. 
Richard Harnson: batteria, chitarra. Martha Colburn : batteria, percussioni e giocattolmi. 

XRAYEYL5 PfiSM come duo ( C Kraabel. J. Willett] nela primavfera del 95 I due musicsti registrars il loro pnma lavaro per 
I'etichetta Megaphone, di cui Willett teneva le redim, *n otto giomi e in condiztoni metereotogiche ewerse. in una studio non 
nscaldato, e come dicono loro. " This CO »s the sound of two people ( and two ducks] doing everything to keep warm." II risul- 
tato sonaro e spesso motto frenetico, poco strutturato, all'apparenza caotico. Ricco di rumori di fordo, conversazioni, treffico 
da mstropoli amencana, da ftmpressione di un lavoro volutamente grezzo, immediate, quasi che i due ci imntassaro a condwi- 
dere unora delle loro prove dove Lotto pub accadere e tutto diviene moterialc musicale. Non mancano perb moment chiara- 
mente strutturatj che sfociano in beam dal forte impatto. tipo no«se. con la voce quas punk di Caroline Kraabel che irrterrompe 
repentinamentc I'emissiane di voce con I'emissionc di suom ’s&xiformi", e il distinguerc lo noturo vocole o strumentale dell'emis- 
siooe non e sempre cosi immediate Abbiamo avuto modo di constetar-e quests simbiosi con lo strumento in un fantastico 
assoJo che propose durante un concerto dell'anno possato al Link, li affiancata da John Edwards, o che risultb uno dei rmglion 
della stagwne Dai primi del 1996 XRAYEYES si e trasfnrmatn in un gruppo Hi cinque p|pmenrj.( ratiuala fnrmazmne sopraindi- 
ceta], che ha prodotto un nuovo CO. BONEMEAL. ~utu i mustctsL suonanu in aftn yruppi o sono comvolu in attri progetti. La C. 
Kaabfil fiuona aneha nei 9hnr.k Fxrhangp.r.nn Charles Hayward e John Edwards; e state fondatncp degli Hankies; J Edwards e* 
God, Honkies, atiualriieiila suona cun Sunicphonics, B-shop for the Poor, e in rixjlte alt/v funna/ium e progetti; J. Willett , Half 
Japanese. The Jauntie; R E Harnson- Honkies. Orchestra Murphy and Blu Orchids. Dislocation Dance; M Colburn: Dramatics 

e Xrayeyes e reslizza films in super 8. da lei 
definite DestructoTrash". 

Due parole su questa film-make-v, di 
Babmora. super B dipendento, come lei 
stessa si defimsce.Tra i suoi lavon; CAFFINE 
JAM e un film animate creato per "The 
JUANTIE "dove ci were mastrato un suona- 
tare di organo con sei braccia. un chitarn- 
sta neirata di una fattoria che grazie alia 
sua chitarra riesce a difendersi da un tore, 
c mriie afcre dcmenzialita Ha realizzaco urV 
aftra animaaone per i DRAMATICS, sempre 
sull onda tief delino-non sense, nbadendo la 
sue "Filosofio", che vede nel super8 on 
catolizzatore per trgstormare le energie 
spontanee, grezze e immediate ir> piccoli 
film, dove nan 6 certo la teenies ad avene la 
meglio L’utalizzo di un montaggio motto vnlr>- 

ce. di zummate estreme. nprese rotatone. 
rendono in immagini to frenesia musical© d« 
cui pnma si parlava La sera^a comiocera 

cosi con la proiezione dei lavon della 
Colburn, della durata d*15 mmuti circa, per 
proseguire con il concerto vero e propno. 
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SABATO 


ON-U Sound 


AIN T TRIP HOP J NIGHT. 

In uve act Unoerwolf (ON-U Sound) + Pressure Sound + D.B.L. Djs association 

Da Lonflra una notte condotta dalla ON-U Sound casa discografica di 'Adrian Sherwood 'a cui si deve I'accidentalizza- 
zione e la divulgazione del 'dub*, suono jamaicano da cui la nuova scena rnglese -denominate trip-hop (Massive 
Attack -Porbshead - MO Wax a altrojha preso le maggiori fond di ispira 2 ione ( per non andare piu pesanti) 

La ON-U sound tenendo il passo con i tempi sforna nelle ultime produzioni delTotcimo drum & bass 'dabbato'. che 
verra eseguito dalla coppia dei D|S “Underwolf” sotto il contrdlo sonoro di 

'Pete-Pressure Sound', ingegnare del suono gid "London Undergound' e compagno di viaggio di A. Sherwood da 
aempre. 

L'ensemble OIM-U sound si asihira in un dsssico (nella forma ma non net sound) "live deck act' (piatb +tastiere ed 
effeUi). Live che piuseguira senza suluziune di continuity con la selezione dei Djs di cultrdub originate alternate a 
nuova produzioni drum S. bass. Un'appuntamento plurimcdiale dove soranno proiettab ran filmob della casa disco¬ 
grafica .dagli esordi ale ultime produzioni e tours post "bnstol explosion*. 


sala blu 


MIDDLE OF THE 

MOMENT 


REGIA E MONTAGGKJ □ NlCOLAS HUMBERT, WERNER PENZEl 

FOTOGRAFIA DI CHIUNSKI 

musica di Fred Frith 
produzicne One Nomad Film, Balzi & C;e Filmproouktion 

Germania 1995 







Dopo il viaggio dentro il mondo musicale di Fred 
Frith gli autori di "Step across the Border", Humbert & 
Penzel. praseguono la loro attivita di nomadismo creativo ed 

"improwisazione per immagini' 
'Middle of the Moment" e il risultato di un viaggio di 
oltre due anni sulla strada con gli acrobati francesi del Cirque 
□. con i tuareg che abitano le montagne del Sahara meridio- 
nale e con il poeta, clown e filosofo amencano Robert Lax. 
alio scopo di realizzare un film che document dwersi modi di 
essere nomadi: una condizione che, orandosi fuori dalla npeti- 
tivita del quotidiano e della circolarita dellesistenza permette 
un ropporto piu libera ed intenso con il mondo. con gli ogget- 

ti. con i gesti. 

La musica di Fred Frith, composta appositamente 
per il him, riprende I’onda del viaggio e della trasformazione 

actraverso il costante movimento delle cose. 



NicoJas Humbert e Werner Penzel si sono formati alia Munich Him School Hanno poi dato vita aU'inizi alive per registi 
inriipendenti “Der Andere Slick" ed hanno creato la loro casa di preduzione "Cirenomad’ Dal 19B9 lavorano in coppia 

II loro pnmo lavoro empiamente nconosciuto e state ’Step across the Border' del 1909 



MONICA PETRACCI 

Con questa serata monografica vogliamo presentare il lavoro di una delle rare video-maker Italians Nascosta ne la pro¬ 
vince romagnola Monica Petracci (sino ai 1995 in coppia con il suo 'doppio’ Giovanne Zanchmi con cui ha fondoto lo 
studio di produzione Tecniche BluJ, ha realizzatn dal 1989 ad eggi una dozzina di lavon che. nonostante la ridotta cir- 
cuitazior-e [problems ampiamente conosciuto da tutb gli auton italiani) hanno ncevuto molusstmi pre-m. segnalazioni, 
nconoscimenu. 

La retrospetuva 51 corn pone con un suo ntmo che non nspetta I'ordine cronologrco di produzione Che ognuno se lo 
ricomponga, carte alia mano, e nconosca scorrendo le immagini >1 naturale sviluppo del suo lavoro di autrice, passan- 
do dall'uso del colore \ralento dei pnmi lavon ai diafano bianco e nero a grana larga degli ultimi Seguendo le crcnache 

omnche che a volte si coagulano in brevi quadri e a volte in complesse macchine da sogno. 

LA CROCIFISSIDNE DEL CERCHIO 





1994, b/n e col., 10 min 

Pro d Tecniche Blu, sceneggiatura e 
regia Monica Petracci, montaggio 
Giovanna Zanchini. suoni Vanni 
Bench, voce Katm Gatetli. interpreti 
Cnstina Zamagm e David Zamagm 
Liberamante tratto da "Crocifissione 
del Cerchio' di Mercedes Abad in 
“Loggeri Libertinaggi SabbaDc " 

Smoss II tempo si 6 diviso tra le lue 
presence e le tue assenze Una 
croce se non ti vedo e un cerchio se 
mi concedi Fonore della tue presen- 
za Croce. Cerchio Sette croci alli- 
neate sette croci senza vederti, 
senza toccarti. senza annusarti, 
senza senbre la tua vocb. Ho I’onore 
della tua assenza. 

Note oi regia- Una stona a I 1 1 mite al 
limite di un'esistenza, al limite della 
realta sempre canfusa con 1’incubo. 
Oelirio generate da un'mcessante 
attesa Uno spazio che contiene 
movimenti minimi a volte portati 
ull'eccessu e al meriteU da un deside- 
no di qualcoss che nmarra per tutto 
il tempo indefinite Una stone al l»mi- 
te della (ailta. 

CAMINITO 

1995, col.. 1 min 

Prod Tecniche Blu, regia Monica 
Petraccr interpreti Giancarlo 
Bienchini. David Zamagm e Cristina 
Zamagm 

In un minuto un tango sfuggente e 
ambiguo. 

SALOME’ 

1995. b/n e cot.. 20 mm 
Prod Tacmche Blu. soggetto. sce¬ 
neggiatura c regia Monica Petracci. 
montaggio Monica Petracci e 
Giovanni Fabbn, suom Vanni Bend/, 
interpreti Lorenzo Bazzocchi. 
Orlando Bellini, Kat/a Gatelh. Luisa 
Zam. Cristina Zamagm e David 
Zamagm 

Salome e come un discorso tr-attenu- 
to E il corpo della simulazione di un 


gesto mcompiuto Una catena sen 
suale al cui capo sta Giovanni 
Battsta. che compie il vero atto nei 
confronti del suo dio. col suo sacrifi¬ 
ce Tutto il resto e corpo sacrificale 
simulate Salome e la mia pazienzs 
deli'atte5a deli'epilogo gia conosciuto. 
L’emozione dellambiguita raccolta e 
di5tiBata in gocce di durez/a. 

Oalla Salome di Oscar Wilde nasce il 
desiderio' che permuta la pazienza 
defattesa in apona, la quale genera 
la viotenza dell’attimo non stability 

PRECORDI 

1991. col.. 2 mm 

Prod Tecniche Blu. reahzzazione 
Monica Petracci e Giovanna 
Zanchini interprets Matteo Bemm 
Una forma pittonco in divemre. ispi 
rata a Francis Bacon La deformazio- 
ne di un vieo e specchio della torsio- 
ne nel profondo delle viscera I'impos- 
sibilita di uscire. 

SOUSPENCE (PENSIERO) 

1996. b/n. 2 min 
d/ Monica Petracci e Moma Lippi 
L'ampolla come fluidi corporali. 


PositJv/Negativ 

PARALLELO N 43: ASSENZE 

1993. Li/n e col , 6 min 

Prod Tecniche Blu. reahzzazione 
Monica Petracci e Giovanna 
Zanchini, interpret! Matteo Bemm. 
Gaspard Costa Giovanna Zanchini 
"Una spiaggia Un uomo che guarda, 
Un altro che cammina. Una donna 
senza memoria, AlCimprovviso un 
urlo” (M Duras) 

COEFFICIENTE DI FRAGILITA' 

199B,, col h/n, 9 min 
Prod Masque Teatro/La paiazztna 
hr da. di Monica Petracci e Lorenzo 
Bazzocchi 

Il video e tratto dalio spettacolo omo- 
mmo di Masque Teatrxj, 

ANNO TRENTESIMO 

1994, b/n e col.. 5min 

Prod Tecniche Blu, regia e fotogra- 
fia Monica Petracci. montaggio 
Giovanna Zanchini. interpreti Vanni 
Bendi e Qovanno Zanchini 
Lei.lui.un muro 





CATRAME 


oi e con Giancarlo Bianchini, Enrico Casagranoe, 
Daniela Nicolo, David Zamagni, Cristina Zamagni 

Regia END 

Realizzazione scenica/somca Art Zat 

Archivio visivo Bar-Biturici 

Clonazioni CST 
Grafica & collegamenti DNA 
Produzione Associazione culturale ‘Opere dell'lngegno ' Rimini 



< 






CUT COPY PASTE 


questa la tecnica < atruttura formate < ossatura dal taxto < poataxlona mentale 
< quest! i parcorai < I sagnali < la aoata < la derive osaaaaiva < I punti dl fuga < questi 
i moment! d'intarrogaziona < dl calcolo aegnico < di negaz!one< 
gueata _ La _lingua cha da satura a apt ode; 

Tulto avvitn* In uno apazlo aatratto, gaomatrlcorfalntatlco, spailo/calla d’laolamanto a d'ampilticailona al tampo 
•ts «»o -»II coo tor no 4 all ora I sola nt a, ultimo tarritorio doHa flgura, quindl ’apopolatora", qulndl 'datarritoriallzzanta* 
porch* aottrao la figures I two ambisnta naturala, lacandoal protaai nacaaaaria alCaatanuato ATLET1SMO 

dilaga-ramifica-segna-perfora-pompa-rilassa-poi ancora-diatandi la unghle-gratta* 
rivala-fotografa-clona-stampa-modifica-imposta lo stile* poi salaziona -collega- 
poi via* da quasto taatro che puzza di morto* 

Tomara ti /N^TF iaaazlonaiMa'UBTO. aulb F i RITA, sulk) tcontrofrontala. nonsotoautomoMSitfco. Hwriowt sufl'atto 
■asiuala violento o dlrtcrto. POI NON SOLO VEDCRE, MA DOCUMENTARE. Froddozza dalla narrazlona. Fraddazza dl 
Vaughan. Fraddazza dot rapporto a dlstanza. SCIENTIFICO. Amblgulti aaaoluta: n* uomo n4 donna; 
tutto 4 al limile dal riconotclbila, la voci, I nomi dagli attorl, 

EPIC EMIAEPID EH IACFIN IT OILTEHPOOELPAOREE'FIH IT 0ILTE ■ POOELL A MAO R E 0IIIC Oil INC lAILTEMFODELLAIiaTRICE 

scendT pliiTn basso-trova ia vena-la sinapsi dolente-il mutcolo-l'acido Tattico- 
la strumentazione -trova chi 6 stanco di stare a guardare-lasciati scorrara-poi 
navigare -dentro I'immagine-dentro -fammi santire gli iperbassi del cuora 

corpo in icana: corpo lucklo: corpo cha ai fa luca: corpo cha ai fa apacchlo: corpo cha dal troppo guardara non pubacnara 
guardato: corpo lufarko: corpo bsgna to corns uacHoda un sasso: corpo aatao:corpo da Ua mucosa rfvottata: corpo saruca 
aatar no; corpo sanza iittamo: corpo finto: corpo alntetico: corpo protaai: corpo giocattoto: CORPO CONTUSO 

1 voiantM traatormnrmi unonpnttacolo tutnir in unpasp-ahow, parch* lorltango una dalla pliialta form* dl taatro, dova 
il corpo tprotagoniata unico adintHacutibHa, dova la aamiotica vaa farai fottara adman# aoto fa ■ JbWona coMcltnta. Dov* 
Mono ban ch lari gNint anti dmlrmgiata a la ralaitona cha ai inataura tra chi rada a chi moatra —. 

via dalle false retoriche * falsa opinion! • giochi di ruolo • argomantazioni • 
glustificazioni- correlazioni - via da chi sa sampra da che parte stara- 






l'»»p4o«lon* ballard lari^iglMritsrnQ^oinNNER SPACE, o I'apriraJ dalla zona morta di Cronambarg, non riva la no affatto 
uncorpotaitt'anlmasi l^^ffffWflffinflT chatagrtaipatBicgHtguardidaiparaonaggldlCBASHaLAMOSTRA DELLE 
ATROCJTA'dalinaa aHatllvamanta unquadrodl aconvotgimanto, davattaziona, di madiailzKjIona total# d#H'lndlvlduo 
i narta ad a nnototoalllntamodal raa to/rata cibamatlcaffitncaits ma occorra aggiungara cha H rapport odi I ntagnudona dalla 
maechlna all'umano non va aampMcamanta conaktorato coma un’innaito dl protaaJ auH'organiaino ’caranta*, parch* A 
proprio dalla aoggattlvItA ataaaa I’aaaara inalama uomo a macchina. Inialliganza ad affatto aono ban praaantl, con 
I'lm mafllnadona.dantroquatta NATlHU UMANA P0TEHZ1ALMEMTE RIN toOVADILE. ______ 

avanti • fai II passo - apri la nuova cartella • scardina I'atto • crea una configuration* 
- lungo le linee • le porta serial! dell'innervaxione - lungo i perimatri • ai bordi deborda 
invadi • sommuovi • modifies tutto • rovescia poi invert! • procedi dal basso • dalla 
periferia • dallultima diramazione 


I quadri di Bacon • to torn I vattort ch# agUcono $utlaflgura. I llbri di Ballard a la ton# * gll agantl dl dalormaztona ’ cha 
aglaconoal partonaggi. I taati di Backatt a to coordinate logtco/matamatiche cha (Mroftarvo gil apoatamantl.La tcatola 
•canlca a to tanaioni cha agiacono aull 'attora, cha coatrtngono a llmltano H movlm# nt o a ai dirama no da a mo, f one/vatt ori 
•nanUciadinquiatairtl.Siidariatachicardto aeompoata.IcorpidiBaconnonaonoinattaMdiqualcoaachaprorvenoadaU' 
•■tamo, ma attendono cha QU ALCOSA AWE NO A AL LORO INTERNO. Compiono uno cforzo par lard FIQURA, par lard 
aorganta di movimanto. E' N corpo cha >1 tanda, cha ATTENDE Dl FUQQIREa w »*»^*-»*non bo nolo cha tanto di lugglrt 
dalmio corpo, AII corpo ataaao cha tantadifugglra da ma ATTESACOMEPl£SSO .CORPO COME SPAH*0 
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• tia Bacon cha Ballard pad a no In noma di una vita molto Intansa, par una vita plu infanta..,., dova ’ to aconvc4glma nto 
dal tantl *, la dlaaolutazza, conducono a tarrltori, pianld'asiftanxapoaeibJil, a ion# di tranaidona, mutaziona, dl 
■Cambio - intanona appunto ■ cha ancora parmattono laaparlenza dal UMTTE. Allora la rfcarca non vaplii varao un 
oggatto pradarmlnato, ma coma "nautro aantira’ vaga, ai dlapona ail'incontro/acontro Inattaao, accattando l ilacN 
dail'incerto, La font, 1/ corpo amnzM organ/ da/ Tmatro dalla CruchlU <11 Artaud, aono la tanaionl cantrip#!* di quaata 
NUOVA ERRANZA SENZA TRECUA, dal momanto cha I'lo dlvtona atraniaro nal paataggl dal auo afaaao corpo, dl un 






h 23.00 

novembre 


VEIMERDi 



URLI NEURONICI 

SULLE AUTOSTRADE SPINALI 

INCONTRO con Antonio Caronia dedicato a J.G. Ballard e Motus 


A 66 arm. James G Ballard non si a ancoro dm suoi fontAsm. For** ha solo imparaco a convwre con essi piu cnalmente. cosa 

che comunque, pare sempre e&surgli nuseita bernssimo. clopo gli ami del duro approndistatn a Lunghua Ira il 1941 a i 1946. Nei sura 
ultjmi due romanzi, Rushing to Parad«se (1995] e Cocaine Nights |1996 qgest'ulbmo contxamo di leggerlo anche n itafcano il prosstma 
anno), ntoma un terra che da sempre crcola ne.Pa sua opera, quello della colpa Ma per Ballard la cnlpa non ha ma avuto la connote* 
zione che ha nella cullura cnsteana in nessona ctelle sue vananu. n* in quetla cattolica ne m quelle proiestanU non * urva chiave per cap-i¬ 
re il male (e quindi »l mondoj. non e I ostacolo che lindividuo deve affrontare e superare per forqiare la propna personalia E piuttosto 
una dirncnaionc ontropoaog«co diffusa, uno funzione soaole che pud tronsiere da un indrviduoaH'sttro in rnodo tutto somrnutt* indiffereo 
te> Cnsi anche na due roman/i c<ocj. aleum personaggi assumono su di s£ le colpe deg* aim. fcrse di nessuno. perch* la comunitA 
posse coritmuare a perpetuarsi, anche nei suoi rfti pu stanchi c banali. perch* if mondo abb* un sen so, Nun c lo stcsse cosa cbc face* 
va il persnnaggio rfai nomi mutevoli (Traws/Travan/Trabert) nella Mostra delle atrocrtA. o il persnnaggic die ha il norm dalTautnre in 
Gnash? Certo, la scnttura frammentata e implosa di quelle due opere semtra lontana La scelta dell'ultimo Balard per la forma appa¬ 
rent* del “rjialln ^v!ucnlnglc^^■ , nnhiede un ritnrnn alia sua prosa degli anni Ginquanta e dei pnmi Sessanra. fnrsp anrnra paj aqriugnca. 
encore piii essenziate. in attest) perO della rusoiuui di une sfurnaUira. di uno parole, di uua frase cl*e Chiude un capuverso. Ma suttu la 
patina di quosta scriCtura ologantifSimo non c*0 nessuna paoficozione Oggi lo scnttore che negli anm Sessanta scopn con pu chiaresa 
e drammaocitd [dopo Will»arn S Burroughs) la roaura delic dighe del mondo cartesiano e k) cauismofca mescoanza tiel'intemo con fe- 
sterno. poo pormettarsi di galleggiaro sulla supaH»ci 0 dalle acqua apparantemantc tomata tranq-jillo. Ma il suo sguarrfo toma sompro a 
perforare la superficie e a restxuarci quel confliao mortal® tra vita e senso che cononua ad agitarsi li sooo. Un gnjppo di arustJ. di 
porformer. di toatront cho oggi si appnest a darci traduziorvc visiva dall'unrverso di Ballard non p-jo, naturalmerta, soguiro lo scritono in 
questa evoluzione. Tanto ptu se il loro immaginano e il loro lavoro precedente. came nel caso di MOTUS. si e nutrito e cononua a nutrr- 
si Ci Samuel Beckett, if* Francis Bacon, di Burroughs Le loro "icone nouromche sulle a Jtostrade spnab* loro hanno btaogno 6t urlarte. «l 
nuovo corpo prosteucc e muuinte (die Ballard aveva vxstc con tanta luadte e con tanto enuapo sull’attuale ere telemauca e bioingenie- 
rwata) devona sbatterio sollo scena. sottcporlo alio stress dell iterazione di movimentj frenetici. la cu« banalit* sportJvcKe evts^a viene 
nscattata daia c4ausura ne i a gigantesca scatolu di plexiglass in cui esso si consegna alio sguardo axtonito dello spctiatoro In questo 
speuacolo cosi Hclrenalmica che e Catrame, MOTUS oss^rTUu c restitu»SCt* la le^on® di Batard in due modi: da un laito, utiluzzando cd 
GSaPb>ndo tutto II gre7?o matenale rnediatxro. i luoghi condrvisi del constimo te'rviSAm e modaiolo. gli strumemj pi u nconoscibili delta 
Cwlta deH immagine, cfairaitro ‘raffreddando I'urfo. la potenza del corpo naturale’ die capegg*a m pnmo pano. con uno sfondo tacnologi- 
co di mamera a m©t4 tra l ostrono*rc rb 3001 r? uno studio dj registrazione discografica. II mix d* musica techno, di parote, di rumori. di 
movimenb parossist^ci, in una titaaone esagerata della tempene postmoderra dei prtmi anm Dttanta, acccmpegna la crasformazione del 
corpo aUetjeo e vuoto. d bud plateale e irntante cambio & S0S60, il suo afflosciarsi e autoconsuma^i. Da oltre quaranfenm Bullard 


accompagna, qssorva, commenta il porcorso tortuoso e spusmexjico deH immaginarto contemparaneo. la metamorfosi del corpo riol 
possaggio dairindustnale al postindustnale, la “mscnzione .nei nostro sistcma nervoso delie nuove coswillaz*oni della tecnoiogia'; a suo 
modo. rttincrario ballardiano e una della tappe del tentative del secoio XX di ehiuctere la fortwee tra arte e wta che parie da Duchamp. 
Joyce. Celine e che attmversn John Cage, Yves Klein, Fluxus, Philip Dick, orrrva oggi fmo a Orlan e Sterlac. Per lui, 
corrve ha notato Daniele Brolli, "il bancentro deH’attwita creatrva si spesta verso la casualita e I'osservazione. il combi- 
narsi apparentemente spontaneo delle cose*. Come anche Catrame di MOTUS ci invrta a fore, e un’indicazione che 
ognuno di noi dovrebbe raccoghere, oltrn il memento delln spettacolo. m un lavoro mdividuale e collettrvo che risvegfli la 
conipunenti aaive del nostro essere consumatori di immaginano- Antonto Caron id 


(SI RINGRA21A LuCA DEL BALDO PER I MATERIAL! VIDEO GENTILMENTE OFFEBTl] 









SABATO 


novembre 


Elektro connection 

10.000 VOLTS OF ELECTRO PARTY 

Live act: Crisis units 
Dj’s: Sprawl - Pss 2099 - "R " 


Festa dedicate alia musica electro nella quale si esibira in 
concerto il progetto “Crisis Unit” .formazione alle spalle 
della quale si celano "Andrea Benedetti” (Dj Sprawl-Plasmek 
rec.) e“Marco Passarani" (P.S.S. 2099-Nature rec.) che 
durante la serata uniti a Dj “R" ed un ospite speciale ( forse Ice 
One) , condurronno I'electro party passondo dollo old skool onni 
settanta alle ruovproduzioni piu elettroniche [techno) della scena 
americana made in Detroit-Chicago. Raramente cultura bianca e 
cultura nera hanno I'ocasione di interagire fra loro, ma quando 
accade I'effetto e dirompente.soprattutto in campo musicale. 
L'electro ne e un grande e poco conosciuto esempio : groove nero 
+ elettronica bianca rappresentano un cocktail micidiale che dal 
1981 al 1983 circa inciendid I'america e parte del'Europa. II punto di parten 2 a 6 il smgolo “Planet 
Rock' di Africa Babaataa che per la prima volta colorava di tecnologia la cultura hip-hop . Rialaborando 
il beat incessante di Numbers" dei “Kraftwerk* ed il riff di "Trans europe Express", Afrika Baambaata 
cred uno dei singoli piu sigmficativi degli anm ottanta, tracciando il solco in cui cresceranno in seguito 
fenomi musicali come la scena techno amencana di Detroit [ sentire produzioni della Metroplex ed 
Underground resistance), ed il nu-funk inglese dei nostri giorni ritrovabile in molte realizzazioni delle 
etichette discografiche ; Rephlex. Mo Wax e Clear rec. ed altre .come la berlinese Pharma 
rec.L'electro rappresenta un passaggio epocale per il funk . E' I'adesione entusiasta a volte in genua 
[specialmente nelle seconde produzioni cantate a rap ) del ritmo groove alia fredda tecnologia . I'abbatti- 
mento totale delle division! cultural! a favore di un beat universale che fa sudare e fa pensare alio stes- 
so tempo. L'electro con I'accelerazione dei BPM e le dovute modifiche ritmico-compositive sfocia nella 
house prima ,e nella techno dopo. invadendo i dancefloors di tutto il mondo. dove da un paio di anni ha 
ripreso vita originana . sia in vesti piu elettroniche negli USA ed in alcum paesi europei, che in forma 
"oldskoorquasi kitsch in Inghilterra. 

Nell” Elektro connection party” verrd gettato un ponte tra le due culture e le due scuole citate sopra 
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h 22.00 evHnti special: 

APERTURA NUOVA STAGIQME 

installazioni, proiezioni, live, 
ambienti sonon ed altro. 

1 000 MOUSE PER LINK 

aziorte tetble di Bobo Otera 
h 22.00 evenci spettacolari 


Wall oe Fun-k 

Live Surya (orb support) + Oj 

Derek Dahiarge (Wal of sound) 

h 22.00 cinema 


NO presenta: 

0 EXTRANO MUNOO OE ZE 00 

caixao di Mojica Caixao 
ore 21.30 cinema 


OMACCIO A WlLUAM BURROUGHS 

□re 21.30 cinema 


omaggo A Wkuam Burroughs 
h 22.00 miismhfi 


Red Snapper in concerto 


h 22.00 cinema 


NCI presenta: 

□ef by temptation di James 
Bond III 

h 21.30 video 


Jem Cohen retrospetttva 
oell'opera in video 

in qestazione 





h 23.00 Immaginari 

CNN presenta: Simpson I 
h 22.00 eventi special 
Drum Dcradg Bass 
Outsde (Dorado rec.J, Qi Andy 
Allen [USA). D.8.L. 
h 22.00 cinema 

NCI presents. Short collec¬ 
tion di Jam Svankmaier 


SALA BIANCA 

h 22.00 eventi specie 
Apertura nuova stagiqne 
installazioni. proiezioni, live, 
ambienti sonori ed altro. 


h 23 00 musiche 


Techno Mrr storungen (Techno 
con disturb) Jon Rose. Frank 
Schulte, Eva Kant 




SUBLINK 


h 22.00 eventi special! 
Apertura nuova stagione 

installazioni, proiezioni. live, 
ambienti sonon ed altro, 



h 15.00 Alive ano kickin 

dj Gabry 


.00 electronic cafe 



h 15.00 Alive and kickin 

d| Gabry 


ore 22.00 electronic cafe 




h 22.00 


VlBRASOJW 


soundstfstems 


i h 1 5.00 Alive ano kic 

dj Gabry 











SUBLINK 


SALA BIANCA 


□re 22.00 electronic cafe ] 


h 15.00 Alive ano kickin 

dj Gabry 


ore 22.00 electronic cafe 


h 23.00 


Immaqinan 


CNN presents: Simpson III 


h 15.00 Alive and kickin 


h 22.00 


eventi speciali 

Onu Sound Ngkt (UK) 


h 21.30 


teatro 


Mot us presents Catrame 


h 21.30 


teatro 


Motus presents Catrame 
h 21.30 teatro 


Motus presents. Catrame 


dj Gabry 


h 21.30 


danza 


oni 22.00 electronic cafe 


UDU Roberto Castello 

Versicuu Moujcuu 
h 21.30 danza 


Versiculi Moujcuu 
h 21,30 danza 


Versiculi Moujcuu 


SALA BLU 


h 21.30 _ cinema €3^5 

Proieaone ed incontro pubblico 
sul film U MIA OENB^SONt 

coordma Vdterto Monteventi, 


MARTEDi 


con la regista Wilma Labate. 
h 21.30 science fictior OS 
Carlo Formenb presents: 

NOVE ANGEU NFRJ 

• _ 

h 22.00 musiche O~7 

XRAYEYES 

Concerto con praeziore di films 
in SuperB di Martha Colburn 
h 23.00 _ Immagmari >_t8 


CNN presents: Simpson II 



h 22.00 cinema “ 1 O 

NCI presenta Rassegna di 
ZflASiVFW Tybcrymsky 
h 21.30 cinoma/muaca **1 13 
In the Middle of the moment 
di W Penzel e N Humbert 

h 21.30 _ video 1 

Monica Petracci 

h 22.30 _ n 5 

UWJ MUHONQ SULLE ALTO5TIW0E SR- 

Nflu Arlene Corona su Mctus 
h 22.0 0 eventi special i *1 B 

Electro connection party 
h 22.00 cinema "1 ~7 


NCI presenta: I drink vour 
blood Un fim di D. Durstem 




h 23.00 _ Irrrnaqinan P S 

CNN presenta: Simpson IV 
h 22.00 _ event special i £313 

Future Funk NIght 
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□OMENICA 


SALA BLU 


SALA BIANCA 


SUBLINK 


h 22 00 

Peter Blegvad trio 
hi 22.00 
EKTRA5CHERM0 NUOVA EDIZIONE 

h 23.00 _ Immaginai 

CNN presents: Simpson 


h 15.00 Alive AND KICKIN 


muSlCnB 


df Gabry 


Liquid 


h 22.0 0_ eventi speciali 

Reflex Night (UK) 


cinema 


NCI presents: Brain that 
wouldn't dc di J. Green 


h 21.30 teatro/musica 

SAWORO/SPina/VENinjaa 

Aritago Zaisho 

h 21-30 teatro/m usica 

Aritago Zaisho 


h 22.00 
David Schea 
h 23 00 
CNN REPORT. IMMAGINI RUBATE 

h_22 00_ cinema 

NCI presenta Oeao of night 


musiche 


h 15.00 AllVE AND K ICKIN 

dj Gabry 


h 21.30 
Terza Decade 

On Nomme Marcelle 

h 21.30 _ 

On Nomme Marcelle 


n n h 21.30 

Omaggio a Prini 


video-arti 


teatro 


ore 22.00 electronic cafe 


musiche 


Vakkiplakkula in concerto 
h 23-00 _ Immaqman 

CNN REPORT- IMMAGTNI RUBATE 


h 22.00 _ event! special i 

Electric Laidvnight.CL/ Vadim 
(Ninja Tune + Mille Plateaux) 


video-danza 


ore 22.00 electron 


KOCH SCHUTZ STUDER 

Hardcore Chambarmusrc 

h 23 00 


eventi speciali 


man 


CNN presents: La grande 

AVANZATA 


1000 MOUSE PER LINK 

azwne tatuie di Bobo Otera 


h 22.00 

LiQUID 


Suont PSEuoa legenoa 

NCI - Niflfl OifMA iNfirtNO 
CNN - DiiMfi Nx/M.-rt-xi NCliuntan 



GIOVEDi 
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novembre 


VENERDi 


sala bianca 



UDU Unione Danza Urban a 
COReografia ROBERTO CASTELLO 


VERSICULI MOLLICULI 

LIBERAMENTE TRATTO DAL “SaTIRICON" 01 PETRONIO ArBITRO 

coreografia Roberto Castello 

con Alessandra Moretti. Cristina Rizzo. Daniela Gallo. Gianni Santoro. Monica Bianchi, Massimihano 

Barachini. Paolo Mereu. Roberto Castello 
musica Daniele Sepe. Steve Piccolo 
scenografia Tiziana Draghi 
Costumi Lucilla Morosi 
tecmci Nert Nativi. Vincenzo Altenm 
organizzazione liana Baronbnt 

"Versiculi Molliculi" parte dal “Satincon" di Petronio Arbitro per giungere ad un'operazione completamente 
autonoma. L'idea strutturale 6 quclla di ricolcare la forma frammentona in cui quest' opera ci e pervenu- 
ta. per giungere ad un affrescc visionario di >spirazione classica, una sorta di spaccato della romanita 

composto di quadn eterogenei per I’ispirazione. 
Si tracts di una composizione di schegge corecgrafiche di ispirazione classica unite da una sotble linea 
narrativa (in scena i danzaton recitano in latino): suggesboni elleniche tradotte in mazurca. faum impudoi- 
chi, ambigue seduzioni, pecore. danze sfrenate. dee furiose. vision! esotiche, guerre sanguinose, tridini, 
vento. teste parlBnti, declamaziom poetiche, efebi, pastori, vedove. risacca e altre cose senza un nesso 

apparent®. 

Roberto Castello s» e formate a Torino e New York; dal 1980 ha lavorato con Carolyn Carlson con la compagma di 
Teatro Danza La Fenice La sue attmtb di coreografo 6 inbiata nel 1983 e I'anno successive ha oo-fondato la com pa- 
gnia Sosta Palmizi. formazione emblematica degli anni Dttanta in cui 6 stato danzatore e coreografo Dal 1991 ha fir- 
mato coreografie per il balletto del Teatro Regio di Torino, per la compagma Paradogs di Zungo, per il Ballet Theatre 
di Micha Van Hoeche e per il Balletto di Toscana, ed ha debuttato con Enciclopedia. assolo di cui e autore e interpret®. 
Nel 1995 ha dato vita al gruppo Unione Danza Urbana con giovani danzaton rtaliam che ha esordrto con Siamo qui solo 

per i soldi. 







sala blu 


h 22.00 

n o\/e m b re 


DOMENICA 



PETER BLEGVAD TRIO 


PETER BLEGVAD. voce, chitafra 
CRtS CUTLER, battera 
JOHN GREAVES, basso tifrrFuco 




L’occasione e piuctcsto ghiotta. Un dato scorico. intanto. II trio Blegvad. Greaves e Cutler ha fatto parte 
dell'organico degli Henry Caw, mitico gruppo di rack mnovabvo negli anni '70. Bleagvad vi era entrato in 
compagnia degli Slapp Happy ( con Oagmar Krause e Anthony Moore) suo precedent® progetto, innestan- 
do, nel matenale degli Henry Cow inizisli. un'attenzione parboolare alia forma canzonet si guardava allora 
in modo particolare a Brecht. Weill. Eisler) grazie anche alia straordinaria voce di Dagmar: sono assoluta- 
mente da ascoltare Desperate Straighs e In Praise of Learning. 

Fimta I'awentura Hery Cow. Blegvad inizia un lungo sodalizio con John Greaves, prima con I'otlimo album 
Kew Rhone. (1978) che pro3egue fino ad oggi con scambi di brani, testi e prestaziom musicali nei recr 
proci dischi, •' 

Negli album solo degli anni '80, Blegvad si concentra su un'idea di canzone pop ncercata, ( awalendosi, 
tra gli altn anche della collahorazione di Partridge degli XTC) dappnma r.nn la Virgin Records per pni 
appnodare alia Recommended Records di Cutler per il quale sono uscitJ Downtime e I'anno scorso Just 
Woke Up che sara ii pemo del repertorio cfie ascolteremo in questa uucasione. 

In questi ultimi due lavori emerge un approcao alio canzone che si nutre degli echi del rock classico, con 
quel gusto all'essenziale tipico del power-rock: chitarra-basso-batteria. Superfluo sottofineare il gusto ritmi- 
co di Cutler; va invece sottolmeata I’opportunita di vedere dal vivo John Graves, bassista ecce 2 ionale. qui 
con impegni melodici oltre che ritmici. Q 

A pensarcibene l occasione a imperdibile 

Una piccola nota: pud essere interessente ncordere che Blegvad e il disegnatore del fumetto LEVIATHAN, 
recentemente tradotto e pubbhcato anche da Linus. Normalmente, invece, le sue strisce compaiono sul 
supplemento domenicale del quotidiaro inglese Independent. A C ura D , CIRC.A musiche in circuito 
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KEPHLEX BY REPHLEX 

REPHLEX REC NIGHT 

Concerto in live act oi ;Bochum Welt (Rephlex rec.), 

Dj Kosmik Kommando ( Replex rec ) 

Ritoma ‘a grande nchiesta'il progetto dtscografico diretto da Richard D James alias Aphex Twin . con due dei piu 
inceressanti artisti della “scudena'. Bochum welt nel cut in concerto presenter^ il suo ultimo lavoro “Module 2" 
(Rephlex rec.] , disco irvtnso di musica elettromca d'avanguardia e molti rifenmenti alia "Wave’ anni otttanta. citazio- 
ni ai Depeche Mode rivisitate in stile Rephlex-Aphex. . Un tnbuto melodico industnale alia scena di Dussandorlf e di 
Londra nei suoi anni techno-pop migion.“Mike Dredd “alias “Kosmik Kommando" 6 stato lacid-man della Rephlex 
rec. avendo all'attivo quattro LP di genero con I'omomma etichetta Rephlex per la quale ha inciso ora .sotto lo 
pseudonmno di "Kymera - . I EP "Valley of the spmtnel quale propone elettromca ecletDca con punte di musica con- 
temporanea ben ritrovabili anche nel suo progetto autoprodotto “Machine Code’ dal titolo “Code -D*. 

La notte della Rephlex offnra un imprevedibile programma musicale che .sia nel set live che nelle D|S performan¬ 
ce .pusser-a continuamente tra generi ed stmosfere agli estremi armonici (come il melodico industrials di loro sole 
insegna ) .tenendo la musica dance elettromca come punto di riferimento e di presa di distanza. 


IT BEGAN IN AFRICA - THE JUNGLE BEAT WITH A SIMPLE DRUM 

Poiche non amiamo gli steccati 

e la Musica atu-avarsa i murii 

le nostre radici hanno assorbito suoni q frequenze coma spugne. 

Come spugne abbiamo assimdato e subilo nlasciato ogm frammcnto 
Poiche I’educazione e rintrattenimento sono egualmente importanti 
m?j subiscono rassafto Oi esasperarm forme cfc consumismo idiota. specialmence se travesttto do ‘aftemauvo - , 

propontamo una wusic-uau. che sia A p»u possible la vetnna dclu Nuovt hjwmi lm ljnwjagwd musical* 

con un seguCo interessanle nel resto del monoo 

Vop^iamo apnre la strada ad un suono particolare ed unico al di 16 dei “genen musicali*. che si configun come prodntto del LirJc. 

Un suor>o totete. inter-etreco, o meglio, per thibu bouoau 
U n suono prodotto con assoluta disovoitura anche neli'uso di tccnche poco orto<Jo3$c di drffusionc sonom 

Maj dirnenucando la radice comune di tctti i ntmi modemi 

e la gioia del fbico che dan za 

Mai dmenUcanda die tra il corpo e I'astrale c’6 di mezio le musica 
MISTOFONICO LABORATORIO laboratory di manipolazjone del prodotto sorxiro nm suoi dfvfcrsi aspect (ammeziQno. registrozicne. 
lomca e costrxirone tfnpianb) propone coo cadenza secumenale [IT BEGAN Ifsl A J una PWMWMMAZwrit: che pur sulla solida base di 

genen nuovf come Jungl£, Trsp-hop, ambient dub, supe^i i limiti dello specified m una sorttf di Jam infinita, 
con ospm dalle piu Svariate provemenze e tJ.| s e mus*cisU dtsposO a superare i rualo d> jufce-bax, 
a peril alle contamiraztoni che quests ncerca impone 

PcjiVEnzzata dal Samburu sound System 

P A. interamence asserribJaio dal laboratory v*ene pilotata dal team che ne e l espressione MIX THE LO T ' 

(Love O*gen sat>on Trust) che awalendosi di urampfa console di nprodutton fonici passanb actr averse un sistcmo di conirollo 

Giamaicano campxonano. ntagliano, assemblage ed eliminara contmuamGnte dal vtvo 

i frame della cotonna sonora Dubbirg, Vocals, Brake Beow. SvMnplin 

—OUTtR MUSIC FOR *tf*£R PtOPtE — 




sala bianca 


GIOVEDi 



FEDERtCA SANTORO 1 

FABRIZIO SPERALUCA VENITUCC! | 

ARITAGO ZAISHO / 

GRAZE Dl LASCIARMI SALIRE SUL TUO CORPO / 

testi di A Giacometti, J. Dubuffet, I. Calvino. F. Santoro U 

musiche di F. Spera e L. Venitucci 

con F, Santoro, F. Spera, L. Venitucci ^ 

II luogo clello spettacolo e quello di un confine mentale I l K 

tra il son no e la veglia IV' 

tra il vecchio e il giovane I Vjl 

tra il vern e il falso \ ^ 

E’ un luogo di passaggio \ 

un luogo attraversoto da sonnambuli. I 

Quello che vogliamo raccontare e un momento. un istante. un profumo, unemozione. e quel momento in cuiVin 
dormiente si alza per camminare, e quella spinta, 6 quel velo davanti agli occhi che non ti fa distinguere le imina- 
gim chiaramente. ma te le fa immaginare, e uria scissione. un taglio. una curiositb. 1 

I suom. » rumon, le false melodie di questo spazio sono element! mvisibili. che pero lasciano impronte came un . 
altro personaggio palpabile, vivo. \ 1 

La sonnambula parla di un viaggio, di un continuo conflittc con il proprio corpo, come se questo si frantumuss®, 1 
e I'udito la vista la voce le mani ... si perdessero in un loro sproloquiare con quello che li circonda. come se nol" 
ci fossero piu punti di rifenmento la coscienza del nostro rapporto con la realta e anarchica. . r- 

una sacra rivoluzione e in atto, f 

Niente sembra aver pace, I'inerzia si trasforma in volontd e viene dimenbcata \ 

Punto piu puntolinea V 

allora vado! I 

Vado... I 

le nostre menti non si calmano nel loro giornaliero vagare. anzi perdono la percezione della realta. I 

I nostri corpi si ritrovano sospesi nell'aria. 1 

“quello che amiamo veramente e in generate quello che non guardiamo mar dice Dubuffet tutto infatti ci passa < 
accanto con indifferenza, o sfiora il nostro udito silenziosamente, non abbiamo la pazienza di veder crescere 
nulla, non ricordiamo ... 

la cnsi e ogm sguardo. ogm eccesstva consapevolezza o demenze. dentro ogrn corpo in cui si scava. 

La terra, il terreno che ci accompaqria e che ci sustiene sembra sempre piu un supports irivece tli essere consi- 







derata una fonte di vita e di energia. allora il semplice atta di seminare diventa un qualcosa di simbolico e reale, 
politico; 

un albero cresce molto lentamente, non ha frenesie. II lavoro del giardmiere diventa allora un intervento poetico 
k produttwo di trasformazione. 
ploi siamo come degli alberi, 

spessn le nostre solitudini sembra che non contino molto per chi 6 in preda al panico del divertimento. 

I mucchi di corpi giovani sembra che si trasformino in vecchiaie abortite - il giovane vecchio e la vecchia giovane 
- (personaggp dello spettacolo) sono il simbolo di un'archetipa illusione dell'uomo travisata perb nell'attuale ricer- 
^iytal hello e perfetto. 

sofferenza collettiva che si ripercuote sul smgolo, che con fatica solletica il suo punto interior® per agire 
^ol^qi ammuffimenti. 

%^yxediamo che i sonnambuli siano dei dormienti in lotta. 

QuefeTb non vuol essere un bucolico nchiamo alia natura o alia bonta, to spettacolo 6 un lavoro poetico e quindi 
intraducibile, ma nasce da queste riflessioni. 

Fedenca Santoro, dal '90 lavora con la compagma teatrale di Giorgio Barbeno Corsetti 6 apparsa negli spettacoli 
“Descrizione di una battaglia" La collaborazione continue con "II legno dei violim", "II giardino delle Oelizie", "America", 
“Mefistofele". Aritago Zaisho e il suo pnmo spettacolo da autrice/attnce. 

Fabrizio Spera e da anni attivo nella pratica e diftusione di musiche difficili poco ortodosse. Dali' 87 si dedica 
airimprowisanone totele Negli ultimi anni ha suonato. improwisato e collaborate tra gli altn con Boris Kovac, Mike 
Cooper, Peter Kowald, Tim Hodkinson. Werner Ludi, Gianni Gebbia, Steve Buchanan. Arsenise Jovanovich ecc... 
Stabilmence lavora con Luca Venitucci ed Eko e Maurizio Martusciello nel gruppo "Ossatura", e con LA 1319". 

Luca Venitucci iraaa come autodidatta e poi studia piano ciass»co e jatz, fisarmonica e voce Partecipa a grupp« 
jazz e rock ed approfondisce to studio dela mu&ca tradizionale italiana e dell'est europeo. Successivamente si dedica all'im- 
prowisazione libera e all acuvita composruva con I'mtento di olerepassare nella pratica la division© rtgida tra (orme musical! 
diverse. Ha collaborate con Mike Cooper, Tim Hodginson, Bong Kovac, Luigi Cinque. Gianni Gebbia ed altn. 


VENERDi 
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sala blu 


David Schea 


David Shea tra saccheggio e roclo 

*Mondo (sonoro) andato in pezzi, Chi nattacchera, almeno prowisonamente. i cocci?” Ouesto e quello che ci 
siamo chiesta tempo fa r e continuiamo. 

In un percorso tra Djs schizzonngegnen d'ambiente. sculton d'atmosfere. compositon e musicisu abbiamo cercato la figu¬ 
re del bricoler: archiviatore, saccheggiatore, ricieletore; scavalca frontiers di ogm genere, taglia e miscela soli e codici in 
combinazioni sempre nuove. Cosi, quando "la stessa cosa" e diversa a tal punto da essere un altra cosa, non e piu la 
“stesM cosa’, onchc se c mamfestamente la "stessa cosa’ c non afcro. 

Davtd Shea, composer, performer Bom Dec 1965 in Springfield Mass 

Noto sapratUiUo come soccheggiatore di suoru e mampalatore di disehi e cd. In questa veste to si ascofta in perecchi dei 
lavon. da quelli usciti dalle fucina downtown della Grande Mela, a quelh a fianco di John Zom e 
Bobby PreviLe. ed alle collaboration! con Ikeg Mon. Zeena Perkins, Elliott Sharp e Mr. Bungle. 





EspenrnenU di saecheggio sono stall incoraggiab fin dagli inizi del secolo grazie atta tecnoloqia di riproduzwwie del suono. La 
dispombditd di regrstrazione fomisce un mezzo che si da come simulacro di on evento sonoro reals. II campionamento digita- 
le prende fette di suono e li convene in codice binano, m dati, che damo istruziom a un sistema di produziane su come 
ricostruirc il suono, puttosto che rvprodurlo. Istantaneamente! 'Patchwork" sonori a velocity vanabJi. che nessuna hit-para¬ 
de, mulurwionale a ciassficy speoalizzata 6 mai nuscta a controilare. 

David Shea e snche e soprattutto una nuova figura di compositore, attratto dalla vitality di ceita scena hip hop come dalle 
idee piii radical! deil'avanguardia Lavon come "Shock Corridor', “The Tower of Mirrors', "Hsi-Yu Chi" e "1" mostrano. non 
solo lira grande padronanza delle piu svariate tecmche di collage e di giustapposizioni di from menu sanon gib esistenti, mB 
ancha d gusto per gli inediti equilibn formali ed un montaggio con un rttmo straordinanamente wcino al Imguaggio onemato- 
grafico. Pruprio alls immagin in mownento si associano te sue performes. dove alia possibility espressive del catnpionato- 
re digitate si comtuna una selezione filmica tesa a illustrare inquietanb scenan metropolitani ■ sono essi spczzom trafugab a 
mnarnvabdi cineteche di Hon kong o a vacchi noir degli anm Onquarta. cartoni ammab di scuola Te* Avery o sequenze 
godardiarw da AJphaviile curata dallo stesso Shea e sattoposta a trattamenti non meno sorprendenb di que*i irtrtzzab per la 
creazione sonora La cose mteressante in questo percorso non e tan to Toriginalitd' ma linterpretazione. che rimane 
sempre unica confondibile e inconfondidle nello stesso tempo. 

Shea ha composto anche per la danze lavorondo a fianco di coregrafi come Barbara Hoffrenig e Karole Armitage; dal '87 al 
30 ha lavorato con giradischi come improwisatore e DJ in drversi dub newyorkesi incollando jazz, afncan soukouss. hip hop. 
reggae, algerian rai, a house 


Discografia 

□avid Shea Shock Corridor [’92], Prisoner {'94). 1 ('95). Hsi-Yu Chi ( 95). The Tower of Mirrors ('95) 
Aa Vv : Alphabet City ( 94), Folds and Rhizomes for Gilles Deleuze ('95) 

Zeena Parkins: Ursa's Door C92) 

No Safety: Spil ('92) 

John Zorn: Elegy ('92). Film for works I. II. Ill ['86/'95). Cobra Live At The Knitting Factory ('95) 
Bibliografia seccheggiata: 

Chris Cutter. "Plundprphnnia". Qnademi di Angelica. 1995 
Qibbografia nciclata. 

Link. "Link*. '94. '95, '96. rwista/progetto 
..Cutii'Mi* Culture.. 



ON NOMME MARCELLE 

Storia dell'Occhio per Lord Auch con incgoni sceniche da Hans Bellmer 


ideazione, regia e drammaturgia: Gabriele Argazzi e Barbara Bonnra 

atton Barbara Boner a, Gabriele Argali, Valentina Argaz/i 

scenografia; TERZADECADE e Andrea Poggipollini 

organi visivi: Macellerta Golinelh Mohnella 

ospitalita: Circolo Einaudi Bologna e AMZ Mohnella 

suono: 1-313 & MillsArt 

grafica: DECADECUBICA 

costum i: Anna Ma 2 zacurati 

produzione: Associaiione Culturale L 'Aquila Signorma 










Soggeuo e Oggetto; i c tup. poh finite tensione che Georges Bataille chiamava ernusmo 
Lin' intenaone. un atto deliberate di scelta sottrae un compagno alio parata di sclwene che inrvocano il coltdlo. Ad un coi^o farto* 
lucga geomatnca d ogm angosoa. di ogni desideno mappagato e di ogm mcrte possible: a quel corpa che strap-M lo sguardo come 
un supplizieto fatto a pezzi ancora wo. I'OocNo si media suggendo. per prqiettare ITo fuon di 56 stesso. 

Ma quests movimenio e il co^onamento di uno stato di graz»a e conserva in tutta I'opera di George BataJle un carattere 
eccezionale. Ben piu frequent] sono il vuoto e la sconfitta. la rabhia e hnebeumento al cospetto fteffOggettn, del sue rapido e inoffabi* 
te dischiudcrsi al mondo deUo confcmjfta sen/a che nulla trapeli Guesta prostrazone appare anzi come una condizione? irreversible, 
miserable come il Soggctto che vorrebae drventare Tutxo. ma nmanere Ipse 

Pierre e Simone sono davano all corpo sen/a vita d« Marcelle. disteso su di un lappeto. Marcelle (l OggetLo). 6 dfuentata 
r.arlHvere mentre votevano le spalle. non ha aperto al desideno I'obBo della Caduta "Histoire de I'Oeir . il racconto che cosutuisce il 
nfenmento dramnwiLurgico di questo lavoro. si apre in quel punto alia cronaca di una comune frustrazicne I due adolescent]. protago¬ 
nist! e superstiti di parossisoche frenesie oscene, sono proiettati oltre il romanzo. in un fcjogo impracreato, oninco, soltorito impegnab 
a pensare a Marcelle. a nprodurla e a ritrovarla dappertutto, a subire la frustrazione di un desideno rnesaunbile e sfronaio che 1i 
mette uno contro I’altro, Sempra piti estranei Tuno oN'altro. 

ON NOMME MARCELLE mostra questo: la drammaturgia dd ordine alia nprcdu 2 ione di Marcelle e. ambiguamerte, gioca 
con 1 verbo per dargii un sesso e »l senso del produrre di nuovo. fuon e dentro i personaggi, fuori e dentro gli acton 

E state rmcontro con Partsta visivo tedesco Hans Bellmen a chiorre a noi stessi il signrficato arvatomico dell’amare. del desi- 
derere; il desideno come agente mixogeno. come forza paradossale che libera e contemporaneamente rende schiave la mente e la 
creatJvtta del Soggetto. che lo cattura nell' ossessione della perfezione e del perfoztonare, che lo trovolge nella mama di creare un 
super-Oqyeuu rnamfestante in ogm parte una disponibnta sessuaie oltre ogm iimte o di qiocare con il prophe corpo aflnchfi possa 
accogliere mtera laltenta di quell'ocsero cho sta davanti agli occhi. 

rn una deile sue illustraziom per la seconda edi/ione della "Histoire de I’Oeir . Bellmer diede corpo all’immagme di una adoie- 
scente, 6 S*mono, eoduta a gombe divorfcatc dal suo scsco globro escc un grosso pcnc indurito. Lo rogazz no somdc moliziosomnn 
te. La parabola dellOrxhio. che percorre tutta la “Histoire de LUeil". si conclude con l invuivamento. de parte di Simone, di un occhm 
strappoto ad un giovnne preto morente il Soggetto. trosftguroto in Occhio che guorde. perde s 6 stesso riel magma satterraneo delb 
Notte Tuttavie. come ci mostra Bellmer m Questa litografia. questatto sancisce arche lawenuta mclusione entrn il pnncipm temmini- 
Ic di quella fotf-zo erctUvo di segno maschile che permette di rompere I’assetto del Cosmo Permane il nfenmento ad uno nuovo visio¬ 
ns. ma questa vrsiane e sessuata. conserva la tensione eruttn/a e irrazionaledelltJcchio Pmeale senza pormetterie di esaunrsi nella 
metafora. 

In questo spettacolo TERZADECADE non cerca di s\nluppare il rapperto fra i gesto straordmanD di Simone e una condizonR 
umono possibile La posizione di questo limite non convene ir»d»ca/ion! pessimistiche: 6 soltanto lo conseguenza di una scelta poebca 
che. crediamo. il romanzo giustifica. Tanto Simone quanto Pierre, vivono nel ncordo di Marcelle. della sua sofferonza senza nome. la 
rnemor a U salda al loro Oggetto costringendoli a repl»core. trarmte vam ntuali. quel corpo amato che non potranno mai pnj coprine di 
boci Non c e posto per una rinnovata coscienzo in questo circolaribi imjiermeabiie a gualsiasi mtrusione ON NOMME MARCELLE e 
soltanto la cronaca di una palmgenesi mar'icata. ma la sua necessita artistica consists propno nel volerne indicane i tracti. 

L’lmmagine di Marcelle. totalmente sassa dal'essere reale della ragazza. viene da Simooe scomposta e ncomposta franeLicamenUr. 
per sfarnare i sum voraci occhi Scomposto e ncomposta come Hons Bellmer scomponeva e ncamponeva la sua “Puppe\ bambola 
che egli ideb e costn a part«‘e ikigli anni Trenta Una creaLui-a egnu e allummio. realisbca e omnea. concrete e msiame virtuale 
(tanto che non vofie mai esporla limiLandos a diffondeme le immagim fotognahche). facta per nfleoere nogli occhi del manipolatore uro 
perfectible ossessione. La pupille ["p ccola bambola". ma anche. s»grvficauvamente" pupilta - ), cosi Joe Bousquet usava rifenrsi affenuo- 
samente alhnvenzione deli’amico, 6 H tnonfo dell'OcchK> e la sua pngione. 

Cosi come accade per Simone, anche il desideno che magnep/za le energie di Pierre trasforma il suo nrrwsc lacerante in una soita 
di rivelazione, ma l affetta vischioso per la sua Marcelle fa si che questa possa soltanto assumere laspeixo 6s una mticarone dolla 
quale appare ipnotizzato Hans Bellmer ha formulate in forma chiara e consapevole i termini esatti deirevoluzione enn la quale abbia- 
mo nempito I'ar^oscia del personaggio. 

NeH’ossessione del taglio (□ deiraccecamento), della giusta pena per non essersi liberato dello prepria noturo di maschio coatto assas- 
sna di Marcelle. si mtravede il limite de desideno maschile lidentificazione con la vagina, suo naturale purto di fuga. Pierre atfensce 
con tutte le sue for2e al ncordo di Marcello, fmo a nprodurre sul Sug cerpo il pnncipio vaginale sovrapponendo a sa stesso r»mmag<nia 
di lei. I suor deliri invocano una trasmutozione che potrebbe essere nnuncia. umifta. dedizione. ma egli. come Simone, e pngiomero 
della momoria. mcapace di semdere il nuovo se dal propno doppio, •! Cardinale. curato della ghigliotbna per sempre risotto a fianco 


i »« i 



d&lla sua victims. 

Le ultime parole sono per Marcslle 

I suoi sentimenti e la sua vita nmangono un rwstera in quesio lavoro, che pure porta il SUO Nome. In un certo sensn b ahhiamn 
G'llontonati da noi, per dodicarci allossosaione che Marcelle rappreserto. Lei non ci ha chiesto di farlo, non piu di quanto non 
chieda ai due adolescent! infaiaa della “Histcxre" di coim/olgeria ne; loro giochi; se lo avessimo Cimendcato avremmo latte di ON 
NQMME MARCELLE un'opera partial© Per questo i pnmi mmtifc dello spettacolo contengono sofeanCo la sua presence, sen/a 
commenrco, riissofta in una intimitd silenaosa Questo breve prologo sottree Marcelle al delirare di Pierre e Simone. Ne e inter- 
prate una giovane donna, anoora vicina alladglescenza. 

TERZADECAOE nasce a Bologna nel '953 su inuietva di Gabnete Argazzi o Barbara Bonora. che ne eosdtuiscoru il nuelco permanentc. 

II primo lavoro interamenta airtoproctatlo e ponato a term ne nel corso del 1994 6 Ratni Zlocinac, ntfessione sulla wconda del criminals 
di guerra serbo-bosmaco Borislav Herak. Ratni Zlocinac £ staio repJ*ceco nel corso del 1995 in nurrerose rassegne e festival ceacraiii 
itaiam. I video della spetfcacola ha partecipatn in concorso all’edizione 1996 dsl Prem»o Italia del Festival TTW di Ffeccione, E 4 del 1995 il 
tresfenmento dellQ ccwnpagrua a Molmela. n& 'a pianura bolcgnese. dove 6 state fondata I'Associazione CulUirate L Aqui’a Signnnna e 
avwato un rapparto di coUabarazione con le isUCuzioni locali On nommts Morceiie. secondo spettocoto di TEPZADECADF. 6 sum ultimoto 
nel 1996 dopo una prima porziale presentozioro al Premw Scenano edizione 1995. 



VAKKIPLAKKULA 


LUIGI LULLO MOSSO VOCE. CONTRABBASSO. 

EOOARDO MARRAFFA: SASSOFONI. 

MIRKO SABA TINI BATTERIA 

Vakkiplakkula: improbable none di un fantomabco magnate scandmavo. di cui il gruppo 6 costantemenle 
alia ncerca, che dovrebbe procacciare al tno fama intemazionale nonche un gran numero di concert! nei 
posti giusti. Detto questo il nome del gruppo lascia chiaramente intrawedere quello che e lo spinto del 
progetto: divertire e diverbrsi, misurandosi con una delle piu antiche forme musicali: lo forma canzone. II 
trio raggiunge con successo I’obbiettjvo servendosi dt testi fortemente sarcasbci sostenuti da melodie 
sghembe e ritmi regolari che progressivamente vanno sfaldandosi per poi ncamporsi attroverso flussi 
improwisativi. II carattere giocoso del progetto e impreziosito dall'utili 2 zo di curiose sonority, frutto di una 
chiara ncerca timbrica. nonche dall' abilita strumentale dei tre musicisti appartenenti all'area di Basse 
Sfere [assaciazione da anm impegnata nella diffusione della musica improwisata e del jazz innovative). 








THE BEST OF SPRINGDANCE CINEMA 95 

Una compilation di 13 com di videodanza presentaii al festival Spnngdance Cinema di Utrecht in OJanda. 
II lavoro dei coreografi e registi olandesi selezionati mostra una scena particolarmente interessante dal 
punto di vista dell’interazione fra il cinema e la danza. 

MAN IN MOTION - SKIPPING SORE - E PUR SI MUOVE DANS BINNEN KADER - COURZAND - TABLE KICK PIECE - EURINOME • 
ON POINTES & BOOTS • STILL YOU CARGO RESEARC KADERS & TANGO BALA II 
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A CURA DI CIRC.A MUSICHE IN CIRCUITO 

KOC H-SC H UTZ-STU DER 
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“Hardcore Chambermusic" 

Hans Koch: clannetti. sassofoni, computer. 

Martin Schutr. violoncello acustico e elettrico. 

Frecfy Studer. batteria. percussioni. 

II trio, dall'intersssante organico, lavora msieme dal 1990 esplorando soprattutto il terrene dell’iprowisazione. La loro 
musica, dal forte impatto, spazis dal jazz al noise dal rock all'ipro radicals. Non mancano certo pezzi composti o impro 
piu strutturate. Come il titolo del loro pnmo CO suggerisce "HARDCORE CHAMBERMUSIC" il range di sonontd oscilla 
tra i due estremi: s» passa con disinvoltura da frammenti di delicate armonie al suono "voluminDso" delle hardcore 
bands, dal la precisione di un tno classico a una sorta di caos sonoro E la vanegata frammentazione a distribuzione 
delle sononta non intacca il groove vorticoso del trio che mantiene di fondo una forte compattezza. e un forte affiata- 
mento musicate. Ognuno di essi hg collaborate con i grandi nomi deireterodossia" { F.Frith. D, Moss. T.Cora, C. 

Taylor. E. Parker L. Sclavis. P. Bley. A.Cynlte.) del jazz e della musica contemporaries colts e so no attualmente coin- 

vofci coma trio in un progetto piu esteso dal nome CHOCKSHUT. 
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Produzioni audiavisive 
Laboratono moviole 

(inizio attivita seminanale; gennaio 97] 


Rassegna produzioni indipendenti 

EXTRASCHERMO 9 il 27 .11 

chiusura raccolta materiali: 15.11 



pfc i?iclope 


LINK - via fioravanti, 14 
Tel. 512638 - fax 370972 



John Zom: rxiadrunner per fisarmonica solo [1986] 
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